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Elle y a vécu toutes les saisons une expérience sur deux ans, a regarder, le jour, de l'aube au crépuscule, une sorte de désert ou il n’y avait rien a voir, mais vraiment rien, sauf a ressentir un peu plus
ou un peu moins de vent un peu plus de pluie ou un peu moins.
Rien qui soit debout, en face, comme les hommes. Un pays
sans limite, croirait-on, pour que s’y invente une légende, a
faire peur, bien sir.

rre pesca rGUESs Donc, la Baie de Somme : rien que des coulées
Préface d’eau dans le sable. Rien de solide pour s’y appuyer. Rien que
des présences, mobiles, insaisissables en fuite. C'est-a-dire un
monde sans repeéres.

Comment un tableau peut-il saisir une vérité en
voie d’effacement ? Tous les jours, elle est revenue sur le terrain
dans I'espoir de comprendre que rien ne reste qu’a sauver ce
qu'on se souvient d’hier, comme des semaines et des mois

S | enfuis, et constater que cela a toujours changé et changera
% encore. Une permanence pourrait-elle s'imposer ? Comme un
— : signe qui ne reviendrait jamais plus 7 Ainsi accéde-t-on & une
< : constance dont on ne sait plus si on I'a vue ou si on la porte en
S2 soi. C'est alors que I'accord s'impose : paysage intérieur et pay-
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Camets de [3 Baie de Somme [extuit). 2004, 2008

variable que ce qu'il peint. J'ai dit paysage. Sans doute
vaudrait-il mieux dire : nature. Le paysage est un genre dans
I'histoire de I'art. On y voit des villages, des collines, parfois
des gens. Si Christine Jean est allée vers la Baie de Somme,
c'est qu'elle cherchait du sauvage ou les éléments et les
espéces ne seraient pas séparés.

Ses toiles sont immenses. Sans doute le fallait-il
pour que cet accord trouve sa place en invitant le spectateur
a perdre, lui aussi, ses repéres et a partir pour ce tres
étrange bassin ol le fleuve et la mer échangent leurs forces.
Deux paralléles & considérer ; les échanges du peintre et de la
nature et les échanges des eaux.

Car ici, dans ses remous, se mélent les buissons de
feuilles de la terre ferme et les algues des mers. Ici, on voit fuir
un reflet percu dans une flaque qui, une seconde, dans le
mouvement général, s'était calmé, un reflet éblouissant du
soleil, a crever les yeux. A peine ressenti, aussitot
disparu. Comment ne rien perdre de ce grand spectacie ? En lui
prenant un peu de sa mobilité, c’'est-a-dire en ne s’asseyant pas
devant le chevalet, mais en étant debout au-dessus de la toile,

comme si, pieds nus, on marchait dans les eaux. Cest la
connaissance par le survol, connaissance des aviateurs, des
parachutistes. Pour rappeler que ses tableaux ont été peints
au-dessus de la peinture, dans linstabilité de la position
debout, Christine Jean a inventé de tracer, le long des cimaises
de I'’Abbaye, des chemins de galets. lis lui rappellent les pla-
ges de son enfance. On verra bien qui, des spectateurs, les
contournera et qui les regardera.

Trouver son chemin. Dans les années 90, Christine
Jean se demandait si elle faisait des images ou si elle faisait
de la peinture. Elle a choisi alors sa continuité.

Christine Jean a peint au Moyen-Orient, en
Afrique, au Vietnam, en Inde. La voici en Picardie dans
cette baie dont elle ne savait rien, sauf qu’'elle avait fasciné
un autre peintre, de Picardie celui-la, Alfred Manessier, dont
elle dit aimer les dessins. Elle a noté un jour : “Cest bien
au-delda de ce que je vois que commence la peinture.
Voir n'est qu'une étape vers la peinture qui n’est pas la vision.”

Et pourtant... Car, comme bien des artistes de notre époque, elle n'ose plus utiliser le mot “beauté”.



CHristine Jean est une artiste parisienne pour qui la nature est au centre de son travail, une nature déserte mais traversée, visitée par I'homme, principalement par les aménagements qu'il y fait.

Depuis 1991-93, elle s'attache a des compositions

abstraites - ou plutdét “abstract paysages™ selon Christine

Buci-Glucksman dont les formats vont s’agrandissant : la

référence au réel est au premier regard ténue, car depuis ces

= années-la, elle avoue que dans l'action de la peinture, la
iar J| e- El—ter“’l' SCd [ N" | 'ré."f DS ﬂ' =l }uﬁ: L.:" il couleur prend le dessus.
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Espace et lumiére dominent dans les toiles de
Christine Jean ou les reperes d'échelle ont disparu et ou I'acte
pictural domine. Linfiniment petit et l'infiniment grand sont
mélés en un monde autonome que la peintre nous fait parta-
ger avec générosité. Les titres de certaines compositions rele-
vent d’une poésie simple et mystérieuse, prise dans la topogra-
phie des étendues vastes et sauvages de la Baie de Somme :

“Feu de marée”, “La Belle Empnse" “Sous les marées”, “Le

A\

P
4 long rideau” nous emmeénent dans un monde ol marée et
x marais se confondent, et sur lequel un rayonnement symboli-
% que et trés personnalisé domine.
Christine Jean a résidé a plusieurs reprises dans la
Baie de Somme en 2005 et 2006. Linspiration fut au rendez-

i S S R T : j vous : Christine Jean parle avec exaltation des promenades

wst historienne de I'ort,
Conservatrice en thef

des musées diporiementoux
de Lo Somme.




faites dans un monde incertain, entre terre et eau, au gré du tre
flux des marées et du mouvement des nuages. Voir les marées et la matiére minérale ou végétale_é'- au d
du haut d’un ULM lui a permis de saisir le mouvement incessant : de Christine Jean et les ceuvres au I .
des eaux et des reflets de la lumiére, toujours dans une Riquier en rendent compte. Cest un; 1
interprétation subtile, rappelant des cellules vivantes vues au exigence et rigueur, la photographie ne I'ai
- microscope. ‘

repérage des formes et des mouvements. L'e
important dans cette ceuvre, est le dénominateur com
piége les reflets du ciel et suscite le trouble dans les nappes
de sable, de vase ou d'algues.

Des couleurs inattendues, telles I'or, le jaune, le
rose, le turquoise existent bien si I'on parcourt ces étendues
humides. Christine Jean les restitue, différenciant la lumiére

- R . .. >
Survod de la Baie [( 1. Septenbre 2005 du matin, plus jaune et bleue, de celle moins lumineuse de Feam en haut ~ Exl da i e Hos Bowoun, 2006

I'aprés-midi. La tombée de la nuit lui a révélé I'existence
de sortes d'écrans ou de résilles se superposant dans les
lointains : ce sont ces traces ajoutées en une superposition de
couches trés travaillées, dans I'esprit des glacis que les peintres

Les couches les plus visibles ou zones minérales
opaques apparaissent comme fluidifiées par un filtre indéfinissa-
ble qui joue avec I'espace. Un mirage nait de cette profondeur
ainsi donnée et de I'impossible partage entre terre - eau et ciel.

de I'époque moderne ont travaillé dans le souci d'une perfection Les peintures de Christine Jean vibrent de sa
lisse et translucide. C'est avec de grands pinceaux, des tiges ou découverte intime et profonde de la nature : au-dela des détails
des balais que Christine Jean peint, comme si elle orchestrait la synthétisés, I'artiste dégage la forme, la simplifie par de larges
création de l'univers : toile posée a méme le sol de son atelier, aplats picturaux s'interpénétrant. En regroupant les tons, elle joue
elle joue aussi bien avec les couleurs, les ors raffinés, sur les contrastes qui procurent profondeur et force a I'ceuvre. La
que le bitume, pour redéfinir, une fois le souvenir des lieux logique de son approche est bien autre chose qu'une simple

décantés, les sensations ressenties au contact du paysage. recherche d’harmonie : derriére le bruissement des masses liqui-



installotion.
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des ou humides, les mouvements suggérés sont ceux
de I'énergie de la nature elle-méme alliée a
I'appropriation de la matiére pour accentuer le jeu
d’équilibre et de déséquilibre des couches.

De ses séjours au Vietnam depuis 1994,
Christine Jean a recueilli l'influence de la pensee
orientale : I'artiste y est au cceur de I'ceuvre, sa vie s'y
refléte désormais. La nature contemplée est recueillie et
cultivée pour que ses forces dominent la pensée. Cest
bien I'univers méme auquel s'affronte Christine Jean,
dans ce qu'il est spectacle changeant mais immuable,
pris dans l'instant qui passe.

La troisitme dimension est aussi pour cette
artiste un acte de création important : depuis son pre-
mier séjour en Asie, elle s'intéresse aux pierres les plus
humbles trouvées sur le sol : parce qu'elles sont
“mémoire de la terre”, “I'empreinte du travail du temps,
ses forces”, elles répercutent les mouvements de
I'univers. Depuis les galets des plages du Havre que
Christine Jean enfant ramassait, la volonté de recréer

des formes minérales a partir de celles vues dans la
Baie de Somme s’est imposée en elle. A partir de plu-
sieurs formes-types de silex sélectionnées, [I'artiste
malaxe la terre, puis la fait cuire, la ponce, la colore et
la vernit dans un nécessaire travail pour “donner forme
a l'invisible”.

Complémentaire de son ceuvre peinte, ces
“sculptures” participent & son besoin d’unir par le geste
la terre, 'inspiration et la permanence de l'intemporel
puisé dans le spectacle changeant des paysages de
marais. Tout cela est révélé dans une grande exigence
et une forte humilité, loin des codes et références
occidentales.

Christine Jean démontre avec cette ving-
taine de toiles exposées comment elle a su intérioriser
I'influence orientale privilégiant les forces naturelles et
subjectives, en [I'alliant aux forces intellectuelles
et objectives de Il'occident. La fusion trés subtile
nous permet une plongée dans la contemplation par
excellence.
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0 la vitesse trés lente de
la voiture. Ces paysages

traversés m'ont fait des-
siner ; pas pour restituer une réalité mais parce qu'ils correspondaient
avec moi, comme on dit d'un échange épistolaire. Je fraversais ces pay-
sages comme on fraverse lo peinture, étonnée des proximités entre
ces espaces ef mon imaginaire. Les montagnes du nord si proches des
peintures chinoises, les pierres éparpillées sur les pentes douces
des montagnes du centre, les formes humaines ou animales des grands
rochers de la Boie d'Ha Long, les énormes rochers ronds prés de Nho
Trang, les pierres de légendes, les pierres de réves, les lumiéres dorées,
le ciel charge, les pluies diluviennes, tout me fascinait tant je sentais une
proximité, une intimité avec ces éléments.

L'émotion était telle que je décidai de revenir plus
longtemps pour baigner dans lo réalité de ce pays. Avec les gens, lo
lumiére, je sentais une ouverture sur quelque chose que je ne compre-

nais pas. J'oi vu dans ce
pays laminé par lo
guerre vingt ans aupo-

ravan! combien la

nature est [JUiSSI]I'IfE et

Camets de Veetnam [exivaits], Escre de (hine. 1597

sait tout recouvrir. J'oi
rencontré des hommes

au destin émouvant,

des artistes qui m'ont
accueillie comme une des leurs. Vivre lo-bas me donnait beaucoup
d'énergie. Celo m'a aidée a libérer certains freins. J'improvisais des
outils avec des chiffons et des cartons. Méme si j'étais tovjours dans le
paysage ovec des questions de possages entre les
choses, de limites, du contour et de leur inscripfion dons un espace,
je n'avais plus peur des conséquences, plus peur d'associer des couleurs.

CE sejour au Vietnam a loissé une empreinte qui s'est
peu a peu transformée av fil des ons...

Camets du Vietnam [axieoin]. Eacre de Chine. 1992
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Champ jagne = Hyile wr telle, 120 x 182 om. 1994

J e crois aussi que la lumiére du Vietnam
est singuliére, trés différente

par exemple de la lumiére du Japon...

C*est toujours le jeu entre I'eau, la ferre ef le del.
L'eav prend la couleur de lo terre, rouge dans le sud du pays, elle est
toujours un peu boueuse, contraste avec le vert des riziéres, frés tendre,
vif, infensifié par la lumiére. Pendant lo mousson, la pluie vous inonde,
vous fransperce. Le ciel se déverse fout enfier en un instant. Les rues se
vident... Aprés la pluie, tout revit, lavé. Aprés la pluie, I'air est limpide.
Restent les flaques immenses reflétant le bleu du ciel, de nouvelles
coulures apparues sur les murs fravaillés par les averses quotidiennes.
Le Mékong si large par endroits quon ne voit pas |'autre rive, est
souvent de couleur joune, presque or selon les heures du jour. L'eau
charrie la ferre, ses alluvions, ce n'est pas calme. La chaleur alanguit les
corps et 'air soturé d’humidite brouille les contours. C'est une lumiére
d'or poudreuse, parfois elle coule
comme une riviere. On refrouve ces
qualités de lumiére dans les laques
poncées du Vietnam. Junichiro
Tanizaki dans I'Eloge de I'ombre
parle des laques noirs @ dessin de
poudre d'or, des “strafifications de

Ml e ous ¥ - Bl su ois, 17531 cm. 1994 couches d’obscurité qui font penser
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Hand in Hand - Ence de Chine o cowe sur papier, 2102 200 om. 1999

o quelque matérialisation des téne-
bres environnantes” ou encore “des
reflets des laques, profonds et épais
ainsi que d'un éfang...” On est dans la magie de |'ombre. J'ai pu expé-
rimenter cette fechnique qui o des parentés avec les siratifications de lo
peinture a I'huile. Il en est de méme pour les statues de Bouddha recou-

-

Lo pawme - Fnere de Chine ef oabvee sur papeer, 195 2 295 om 2001

Ay

vertes de fevilles d’or. Dans les volutes des fumées d’encens des
pagodes obscures, leurs qualités réfléchissantes apportent de la
lumiére, plus de lumiére...




Anita 1l = Enire de Chine #f cubre sor pegler 710 1 200 o 1999

Crest une lumidre d'or que vous trouvez avec les jaunes
des derniers paysages. Une chose m'a frappée,
vous avez fait une exposition que vous avez intitulée
“Mai Mai". Selon la traduction,
c'est i la fois toujours, demain, mais aussi
la fleur du printemps. On a un temps polysémique.
Toujours et demain, pour nous, sont contradictoires,
et quand on en arrive i parler de la fleur du printemps,
il est encore plus contradictoire que le “toujours” soit floral.
Cela me rappelle mon étonnement, devant deux notions
japonaises dont j'ai beaucoup parlé, Ce n'est pas trés loin
de ce temps paradoxal pour I'Occident, qu'est le Mujo,
I'impermanence des choses, le flux, le courant.
Quelque chose que j'ai ensuite traduit dans la recherche
des entre-deux. Or il se trouve que vous avez travaillé
sur 'entre-deux. Quelle expérience du temps avez-vous
eu et en quoi le temps a-t-il affecté votre travail
a I'époque,  la fois la peinture, mais aussi

les paysages dans et sur les pierres ?

J ) ¢
Coup de fowet = Exere de Ching of ouime sur papier, 710 x 200 tm, 1999

Je me suis laissée couler dans le rythme de la vie
vietnamienne, dans ce temps différent o0 les choses se font dans
I'instant, dons le moment, dans le quotidien. Je travaillois dans une
piece donf le foit de tdle accroissait la chaleur, alors je me levais trés tét



% Cent Beurs = hryligue ef curve s pogies; T10 x 700 o= 1959

Amésicany - Techaique mivfs vor bos, 11 2 W 4 ¢m. 1999




. entre ces paysages et le médium.

et faisais lo sieste I'aprés-midi. Prise dans le

rythme de la vie vietnamienne, ce que

'éprouvais dans mon corps, mon regard, pas-
sait tout naturellement dans lo peinture.
Etirements, fluidité, les gestes construisaient I'espace, un lien se créait

Les verbes ne se conjuguent pas dans la langue vietno-
mienne. On sitve toujours |'action dans le temps. “Aujourd'hui”,
“demain”, “hier”, “je aller l6"... On vit ou présent, on
investit le présent. Les pierres, elles sont en une part
d'éternité. Les pierres de longévite, les jordins de
pierres existent oussi ou Vietnom. Je suis ollée
dans le jardin ot I'on vend ces pierres aux formes
tortueuses, on passe des heures a en choisir une...
Certaines proviennent du fond de lo mer prés de Nha
Trang, elles ressemblent au corail. Tendres, frinbles, je
les ai griffées et entaillées, @ la maniére des letirés chi-
nois qui peignaient les pierres de réves de

facon @ ce qu'on ne distingue pas au
premier regard la pierre de ce qui éfait peint,
accompagnant ainsi par cetfe infervention minimale

"ESFFH dE I'ﬂ ;JiErrE Galets de Leshos - Painfum we gelal, 2007

”Mui mai" est une exposition que j'oi concue comme
un jardin, avec des pierres entaillées dispersées dans
I'espace. Les peintures sur bois alignées a houteur
d'eeil formaient une ligne d’horizon. Il y avait aussi de
grands panneaux de bois abimés par les pluies, dont les
couches de peintures écaillées, les clous plantés, les bribes de lettres et
de chiffres portaient les marques du temps, et devenaient |'“invite
muette” dont parle Roger Caillois, qui disait aussi que “I'homme, qui se
sait lui-méme destructible, est noturellement ému por I'image de lo

dégradation.”

Fieuve moir = Huile sur bois, 770 2 284 om. 1994




Entrelacs | = Encre de Chine tur papeer, 12 5 1 315 om. 2005
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Bel ami = Huils of cobvee sur bals, 125 x 122 om. 2004

Cette expérience a entrainé non seulement
une autre maniére de vivre le temps,
mais aussi une autre maniére
de vivre les formes
en vous ouvrant aux formes ouvertes
sur l'informe.

Dans “Le livre du thé”, me frappe 'opposition
de la forme a l'informe,
mais surtout qu'il y ait
une troisitme catégorie, le semi-formel.

Il s’agit au fond du go-between,
de 'entre-deux,
du jeu de la perception
et de l'imperceptible,
du macro et du micro,
une vision en réseau et en flux que je retrouve
dans vos derniers travaux
et qui vient de cette
expérience asiatique.

Revenons un peu en arriére.

Vous avez traversé le baroque,

vous avez travaillé sur les lumiéres du noir,
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sur J¢ surgissement
. de la forme dans le noir.
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vous avez changé de gamme de couleur
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et que toute la conquéte

L.

’ :'Hiea‘- espaces d'or et des espaces

h]eu-r. a complétement renouvelé

2 Votre manidre de peindre.

| y 0 aussi |'idée de I'énergie et du souffle dont j'ai
pris conscience comme d'une composante de |'espace, d'une dynamigue,
d’'un moteur inférieur, qui exacerbe le désir, qui donne des lignes de
R force, quelque chose d'impalpable qui structure le travail. Mais ma
T et peinture o d’abord commencé dans le noir, les noirs de |'encre, du
fusain, de I'huile... D'un monde souterrain, d'un noir d’océan, d'une

"houche d'ombre” surgissuient des lueurs, des fétes, des grofesques :



Un état de vulnérabilité aussi. Je peignais sur des fonds noirs comme le-%
noir infini de lo nuit, un noir d'espace, des objets éparpillés, des corps,
des tétes, des constellations pour tenter de faire surgir une lumiére,
Jessayais de trouver des repéres lumineux, des foisceaux, des phares

o
qui devaient plus 0 ma mémoire, peut-étre méme @ des sensations de

I'enfance qu'a une réalité immediate. ('était déjo un infini mouvan®™Si=
lo couleur est venue m'apporter par la svite ses lumieres, {'étais encore
déchirée entre I'impolpable des ombres et les confours de lo ligne. o - - o , i
Comment les rythmes de lo ligne et |'éphémére du @md‘;:!i.‘
pouvaientils s'accorder ? Ce sont les pierres de réve, les galefs Igs= ,‘"L
agates qui m'ont permis de relier le temps, les éléments et leurs e e
caprices. Ces galets arrondis par les roulements de la mer, ces pierres e ,3./ . :
de réve qui nous livrent l'infini, ces ogotes qui enroulent leurs ~ . '
circonvolutions, ont été traversés par la fusion et par 'action de I'enu. ~
Ces pierres ramassées depuis |'enfance, je les ai peintes et photogra-

phiées. A partir d'elles, 'ai réalisé de grandes encres de Chine fluides VE K
parcourues de formes diffuses. Les mouvements de |'eau et de I'encre .
qui se mélangent me fascinent depuis toujours et je les retrouvais la en 'h §
suspens dans |'évaporation. ("était de |'ordre de I'intuition. Ces nofions

d'énergie, de rythme, une facon de regarder, de contempler m’ont idée Eoveacs 1~ Eced Chin st pi, 28 22 . 2005 b s Vet - B e 20 8, 200
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change lu facon de travailler. J'ai pu travailler comme |'eau,-accompa- “%& f
gner |'eau, dons ses déversements, ses courants. Parce que Ces! hiEn'-‘:H’;‘L_ g x
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paysages vécus, de territoires parcourus se mélaient o ceux de lhlstmre ,;.“'*' '
du paysage en peinture. || était devenu nécessaire de les aprnu
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Feu de manbe = Huile sor totle, 200 x 780 cm. 2004

Plan de Ly Fole
= - Huils ser popier
3 marouflé v fods,
190 = 700 cm. 2004
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Fosse & reine — Hudle sur bois, 23 x 345 cm. 2004

La Sawvagine
T papier
metoedle wr tile
5 190 » 200 (m. 2004




Petiie Finlande
Fuile vr papier
maroudli sur taile,
150 x 200 am, 2004

Aimﬂz—vous Pollock ?
Ce qui me frappe beaucoup
dans le geste de Pollock,
c'est qu'il y a un espace infini,

et en méme temps une temporalité, des entrelacs,

des spirales, des retours, des surimpressions.
On a vraiment |'impression que le regard
d'en haut modifie I'espace pictural.
Dix ans aprés,
il me semble qu'on peut faire la synthése
de vos intuitions en partant de ce
que j'avais appelé dans mon travail
sur la cartographie,
un ceil icarien, un ceil d'en haut
qui exclut I'horizon.
On n'est plus devant, on est dedans.
Mais 4 étre dedans
on est pris soi-méme dans I'énergie du tableau.
Ce que vous dites de I'énergie,
cest la grande legon
de I'Asie, la forme est une énergie.

Pas une idée, pas une forme close.

Les quinze meseres — Hoile sur teile, &5 1 54 om, 2006,

45



Revenons sur cette notion,
elle me parait fondamentale dans votre travail.
La forme est une énergie et elle a une

puissance de métamorphose.

46

La Vighe ~ Huila sur bois, 73 x 345 om. 2004

Liidée de “pussage” m'o foujours préoccupée. A mes
debuts, j'étais déchirée entre la ligne et la couleur, le dessin et la peinture.
Comment passer du frait @ la lumiére ? J'ai mis des années & dépasser ces
contradictions ancrées dans |'esthétique occidentale. Dans la peinture, les
superpositions sont comme géologiques, et avec ses failles, ses transparen-
ces, s'inscrit la métaphore du temps. Quelque chose surgit du dessous, des
premieres couches, qui serait la mémoire enfouie d'une figure.

Mon travail est une conquéte progressive de la
lumiére jusqu'a utilisation de surfaces métallisées, comme la feville de
cuivre ou d'or, extrémement réfléchissantes et toujours changeantes
selon I'éclairage ef les angles de vision. Ce matériau n'étaitl pas ufilisé
pour les icdnes byzantines parce qu'il dégageait lo plus grande énergie ?
Imaginer de relier la matérialité @ un vide lumineux chargé d'une
énergie vivante m'ouvrait des horizons pour relier le contour des choses
et I'impalpable des ombres. J'ovais en téte le récit de Pline |'Ancien
décrivant le simple geste d'entourer d'une ligne I'ombre d’un visage
projeté sur le mur par la lumiére d'une lanterne, I'ombre du
visage de |'amant, le dessin commencant par un geste d’amour.

Rencibtore de la gaf® - Huile wr toile; %1 ¢ 140,5 o 006,

J'utilisnis fusains, chorbons et bois calcinés pour de lo poussiére. Les noirs du pastel, cevx du fusain étoient @
dessiner avec de la poussiére, de la cendre. J'inventais des étendues la recherche d’arbres, de pierres, de plaines... certains éléments
sombres en nuances des noirs el des gris : faire naitre lo lumiére  opparaissaient en contrejour, ou en creux, nuit dons le jour, vers
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Fond Toutan - Heile sor foife, ¥1 x 1405 on. 2006,

une lumiére imaginée. ('était prendre possession d'un espace en soi, relié premiéres foscinations d‘enfant @ lo vue d'une goutte dencre rouge
a lo mémoire ef au femps, prendre conscience que le mouvement de la fombée dans un verre d'eau, elle formait une myriade de volutes

peinture est sur le tableau et en soi-méme. Je n'ai pos oublié mes changeantes, j'éfais émerveillée...




Ecce: Homo, liew-dit = Hobe sor tode, 97 1 162 em. 2006 Baltfour = Huile sur folle, 97 1 167 om. 2006
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Le Long ridean - Fuile ver tode, 200 1 280 om. 004

Avant I'Asie il ¥ a eu toute une phase
ol vous vous étes référée au baroque,
a une esthétique qui rompt avec
le dualisme du pictural et de la ligne.
La ligne, c'est quand méme toute la Renaissance,
le primat de la ligne comme tel,
le désir de ligne dira Matisse.

Et avec le baroque, la ligne et la couleur sont mélées
dans la lumiére et le plein devient inséparable du vide.
La grande invention du baroque, c’est le clair-obscur,
la lumiére qui peut venir aussi bien du noir que du clair.
Peut-étre étes-vous passée d'une lumiére
du sombre & ce qui éclate dans vos tableaux actuels.
Vous avez gagné la lumiére de la clarté.

Ce n'est pas par la transparence, cela peut étre aussi bien
par la surimpression, par des effets de miroir.
Mais partout il y a une sorte de clarté aquatique,
de flux organique qui se dégage.

Ce ne sont pas des paysages, plutét des abstracts de paysage.
Ce ne sont pas des abstractions,
ce sont comme des abstracts de figure,
complétement dans l'entre-deux




de tous les dualismes qu'a produit I'esthétique.
Vous explorez cet entre-deux
du passage, mais de maniére actuellement cosmique

et non mélancolique. Ce qui m'attirait dons le baroque, c'était bien sir le

cloir-obscur mais aussi I'idée du vertige et de I'instable. Je suis allée @

b Prague ou en ltalie voir des églises, des palais. Devant ces édifices, on a
I'impression qu'ils bougent, et du coup on bouge aussi car on ressent la
nécessité de voir de différents points de vue ce qui nous trouble. Cette
guéte de lo lumiére, je I'ui toujours poursuivie, avec lo nécessité de
sortir du mélancolique, d'une forme de paralysie, d'une forme de savoir
pour agir sur |'espace, sorfir de I'horizon, du cadre classique, pour aller
vers un espace qui me semblait plus complexe avec des rapports
d'échelle bouleversés, des points de vue mouvants... (e point de vue
cartographigue, je le mettrai en paralléle avec les textures des tissus, les
imprimés des fissus joponais, mais oussi les tissus barogues dans
lesquels on peut retrouver des formes de paysages, des entrecroise-
ments, des lignes végétales, minérales, comme une sublimation des
éléments ou des formes de la nature. Tissus qui sont comme des écrans

e Mt S N T e transparents ou des grilles ouvrant sur un espace que l'on peut ey vy
parcourir en fouchant lo surface, mais oussi comme en peinture en
entrant dans une profondeur,



Les grands

neewads = Huile sur

faile, 30 x 39 om. 2006

La grande phboe = Huile sr teile, 332 30 tm. 2004,

J ‘ai écrit un peu i contre-courant
de beaucoup de choses “Lart floral dans la peinture”,
en partant des vanités et en passant par le plan cristallin
de Manet puis le plan liquide de Monet, ensuite
par les abstracts floraux tels qu'on les trouve aussi
bien chez Warhol ou O'Keefe, ou dans le travail actuel
sur la ligne serpentine, florale, virtuelle, qui renait partout

et qui maintenant traverse toutes les pratiques,

Je vous suis complétement, c'est s'intéresser i quelque chose
qui déjoue le purement visuel, Le tissu est quelque chose
qui a un rapport au toucher. Or le toucher,
psychanalytiquement, c’est vraiment
le Moi-peau, bien antérieur a I'(Edipe,
quelque chose de complétement premier
qui donne une sensation

d'effet-surface des choses.

Je trouve que dans vos grands tableaux,
il y a des lignes qui fonctionnent
comme des laques,
qui sont comme des surfaces
de réflexion, qui zébrent

le tableau comme des inflexions

qui se croisent, qui sont des chemins
qui ne ménent nulle part, puisqu'il n'y a pas d’horizon.
Tout cela est assez cohérent
avec un travail pictural que j'appellerais cosmique.
Je crois que dans vos grands tableaux et aussi dans
les variations sur les petits tableaux qui explorent
des formes inachevées, des formes ouvertes, des lignes
de forces, des variations colorées, il y a ce souci cosmique
qu'avait Matisse, qu'avait Paul Klee et que I'art occidental

a longtemps perdu et retrouve actuellement.

Le Champ mewl - Huile sur bor, 18 x 25 om. 2006

Lursque i'ui fait e vol en Ulm au-dessus de la baie de
Somme, j‘ai vu de la soie, de la nacre, des plis irisés, des plis-
sements, presque comme de grandes robes étalées, 'ci
pensé aux robes d'argent des Ménines de Vélosquez. (e
paysage aux nuances violettes et roses, ce désert humide, est
un territoire instable et toujours renouvelé, four a four
inquiétant ou paisible selon les heures du jour, lo pluie, ou
le vent. Loin du sol, je me suis étonnée de la beauté presque
infime des matiéres, de toucher du regard le grain des
substances, de sentir leur énergie dans le vif de I'air. Il me
semble que dans mon travail, il y o toujours une relofion



enire deux ou plusieurs éléments, entre une vision du petit et du grand,
un télescopage, un mélange, des chevauchements, des superpositions ;
les formes peuvent étre contradictoires et pourtant elles fonctionnent
ensemble. |l y a cette idée d'interpénétration, de trajectoires obliques, de
la surface vers la profondeur, ou de choses qui remontent des stratifica-
tions de la matiére, de la troversée du tobleau.

Vuus avez fait des tableaux qui s'appellent Traversée.
J'ai l'impression que ce sont des espaces d'outre monde
que vous explorez, c'est-a-dire le monde,
mais comme si vous pouviez le voir
du fond de la mer ou du haut du ciel.
Le fond de la mer et le haut du ciel,
c'est la méme chose et c’est ce double voyage
qui fait qu'a la fois, c'est trés aquatique
et en méme temps trés terrestre.
Dans le méme tableau, il y a des roches,
des terres et des flaques comme des lacs
ou des bords de mer. Dans cet autre,
c'est comme le tracé des vagues laissé
sur les sables de la Baie de Somme.
Cela me frappe beaucoup face au tableau.

Comment voir d'en haut, du ciel,



Ecluse rouge
Hoile ver Josda, 54 x &5 em
1006

alors la c'est le regard icarien, aérien

et en méme temps on pourrait dire du fond

de I'eau, un regard
qui remonte, un regard aquatique en quelque sorte.

A un moment ou & un autre, le regard du ciel et le regard

Les Miases ~ ol ser bois, 387 x 100,6 cm. 2006, La Soltude, ewlit - M sor bos, 387 x 1006 tm. 2006
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de l'eau se fondent, envahissent tout et définissent P 3 :1'. RS . : ﬂ"“ &,
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des traversées, des diagrammes d'énergie, des forces,

des entrelacs, des entremélements, les uns trés clairs

avec une lumiére bleutée, turquoise et or, les autres beaucoup
plus foncés avec des traversées plus noires, des miroirs plus
noirs en quelque sorte, mais on retrouve ces regards croisés
] .
et c'est cela pour moi le mouvement du cosmos.
C'est l'infini d'en haut et I'infini d'en bas qui se rejoignent
dans la recherche d'un espace. Je pense au livre de
Michel Schneider “Petite histoire de l'infini en peinture”




La fosse aux femmes. o
Hulla cor fodle, 34 1 45 em po L s 5 -
0 = S0 I, -
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parce qu'il montre bien que l'objet de la peinture

c'est l'infini. Mais c'est I'infini de maniére extrémement

différente. L'infini de Monet dans les Nymphéas,
I'infini de Matisse dans les papiers découpés, avec ces mémes & - ' ~

bleus trés forts, et I'infini des monochromes. Et vous, je

pense que c’est un double infini. Un infini microscopique iy
et macroscopique, un infini doublement aquatique, e A *« :
c'est-a-dire aquatique par en bas, aquatique par en haut. . e i
S'il n'y a pas d’horizon, il y a du ciel,
il y a de la lumiére du ciel et il y a de I'aérien. Si je regarde les paysages de lo boie de Somme, le i .
ciel est dans I'eav. Il y o une combinaison des éléments : I'eau, so e
circulation, les sables mouvants, le rythme des marées, les heures du |
jour ol rien n'est jamais semblable. Tout se joue entre les tremblements o -
de la lumiére, le souffle de I'air et les circonvolutions des sables noués ~a% ok A3 ) = R T d_,ﬁ__c_h -
aux mouvements des vagues, en plis et replis, en un _—— i
rythme que redouble le ciel gris troué par instants | _ —— eSO
d'illodes bleutées et transparentes. L'eau face - : N ' -
ou ciel, aux sables, avec ses forces ef ses résistances, ' N
n'a rien d'inerte. Vivante si on y plonge, si on s’y bai- e =Y _ - : =,
gne. Il y a ce phénomene de résistance, de violence Rk e ' e — . e
mais aussi une dimension jubilatoire, une aisance o 5 , . __aene =4 R q e
et une force : toute I'ombivalence de I'eau. Selon w, Ll e = - | : _Q%ﬂ*




La dune ruinde
Huile sor toile,
HMuT3m

leur nature, les fonds la colorent différemment selon leur nature, vase, | v e - : T 2 ‘. ,.....-. .
algues, pierres ou galets. Selon la pollution oussi. Je me souviens des : : i pe o 0 Sk
mers de mon enfance, quand le sable et les galets étaient maculés de
goudron. Les grandes nappes de mazout, telles des
yeux immenses, irisés, ondulaient au gré des courants.
La mer captait tous les mouvements du ciel, absorbait

bb
tous les nuages et toute la lumiére, j'avais découvert
ses variafions.
Les: Blamcs ~ Huile wr toile, 46 x 60 o, 2006
Cust que j'appelle le regard du fond de I'eau. CE qu’on peut percevoir des couleurs de I'eau, est celle du ciel
et celle des fonds.

Ce sont elles qui remontent dans votre peinture.
D'un coup on saisit ce qu'est le cosmique, ce jeu des énergies
et ce jeu des métamorphoses, des rythmes organiques

de l'eau qui est le théme de tous vos tableaux.

Dialegue satrn Christing Buc-Gludksman el Christine Jusa, dans [otelier de Porfiste, Parks, juin 2006,







rome Bignon
Christine Jegy.
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Dipuie de ln Somme
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Président du SMACOP Syndicor Mig

il de I'Assodintion deg

i de o (5te Picarde)
fonde

paie est un jardin. Elle a été fagonnée par les hommes, 4

la brouette, au louchet,

”Rentlﬁtures", d'ol vient ce mot que 'on renconire
souvent sur les cartes de la région...

ire, c'est une digue et une cléture.

' 'ers un préfixe de la forme “re”.
Lorsqu'il  béaiicoup plu,

que les terres agnmles sont mmﬁﬂéﬂ et qu il y a beaucoup

de vent, on dit que “ca va ressuyer”, pas essuyer... C'est un

peu pareil pour “rencléture”. Cette idée de répétition n'est-elle pas liée au fait que

- dons un espace comme la baie, fout recommence foujours ? La terre est
toujours attaquée por le flot, le vent, I'érosion. ('est comme les murets

: de pierres qui retiennent les terres culfivées en terrasse, qu'il faut sans cesse

A i}":-;ég;r_ungar, sous peine de les voir disparaitre. Comme fant de réalités de la
vie rurale qui conduisent a faire une place @ I'idée de refour, de cydl...

I



L dane aux loups = Reile wr teile, 30 x 30 om. 2004 La ¢rodx boeve = Hufle sur teile, 30 x 30 co. 7006,

Waﬂuiulw,wqumm& Fossé de Winter = Haile wr tele, 30 5 30 om. 1004, Gué de blanche Taque - Huils sur toile, 30 x 30 em. 2006

Les pentes - Hulls sur foile, 30 ¢ 30 om. 2004 L'éping Mareng = Huile sur teils, 30 x 30 cm. 2004 Le marals cadnd ~ Hudle sar toile, 30 & 30 em, 2004 Banc de [Tiette = Heile wr tode, 30 x 30 cn. 7006

L2 baie se couvre et se découvre an gré des marées
qui ne sont jamais les mémes. Selon les cycles, le vent,
la saison, il y aura des différences extrémement sensibles
qui vont donner une variété infinie d'images.
Quelquelois, ce sont des torrents d'eau qui vous tombent
dessus, et un quart d’heure aprés, le ciel est bleu,
d'une vivacité extraordinaire.

Kt cela ne lasse pas...
J'éprouve les mémes sensations indicibles en regardant
vos tableaux, i la fois de distance et de réel.
Ce n'est pas la copie de la baie,
mais une atmosphére, un vécu de la baie
qui m'émeut profondément.
Il y a une forme de compréhension du site

qui me touche beaucoup. Et ce n'est pas évident,

L, question du rythme est importante dans la baie, le
soir, le matin, dans lo journée, elle prend des colorations différentes
selon la nature du ciel, 'ensoleillement. C'est une réalité qui s'échappe
sans cesse, foujours en transformation. Je m'intéressais déja a cette
fugacité, @ l'insaisissable. Mais pour rendre compte de quoi ? C'est le
méme paysage, mais il n'est jomais le méme.

.__J



Balance Ferme
Hile sur toibe
M kSem

i

des peintres qui ont peint la baie, il y en a eu beaucoup,

mais avant vous seul Manessier avait

restitué la lumiére d'ici... Jui peint des espaces proches de I'infini, ce que j'ai

trouvé dans lo baie, d la fois un infini dans |'étendue mais aussi dans la
hauteur. Le ciel s'inscrit dans la ferre, dans I'eau. Il y o ce mouvement
vertical mais aussi horizontal. On baigne dans ces éfirements, ces dilata-
tions des éléments. Ces peintures ne représentent pas spécifiquement un
lieu, les nommer de ces noms de lieux-dits, La dunetie, Le long rideau,
efc... n'indique rien de lo réalité de ces lieux. Leur pouvoir d'évocation
peut faire réver, ces mots ouvrent sur des histoires possibles, et c'est cela
qui accompagne les peintures. La voie du cerisier, Le faux soleil, Malgré
le monde, Petite Finlande ou Mont Ibu, @ la sonorité plutét asiafique !

i e k
- ——— Lt 3
Le Télégraphe - Haile or tosla, 54 x 85 oo 2006, Le Pites & phumes - Hiile sar fode, 50 x 65 em. 7008 La frendsie, liew-dRt = Huile sor toile, 50 x 65 cm. 7008,




Le mont des Artillears

Huile sur toile,
B x 73 em
.

Ibu, en patois picard, n'est-ce pas le hibou

phonétiquement ?

Ce sont des mares. On dit les mares i hutte...

Les derniers jardiniers de la baie sont les huttiers, c'est-a-
dire les chasseurs qui ont une hutte. En baie de Somme, il y a
deux cent cinquante huttes. Ces chasseurs se cachent dans
ces huttes, placées pour la plupart dans des zones submersi-
bles. Elles montent et descendent au gré des marées. Elles
sont fixées avec des chaines comme un coffre qui monte et
descend le long d'un pieu. Cela fait I'objet d'un travail extra-
ordinaire d'entretien, le tout avec le louchet, qui est une
béche, et une brouette. Il n'y a pas de route, on porte tout &

dos, ¢ca se mérite. C'est une zone rude. Les gens ont dii

Au début, I'univers de lo baie me semblait trés sou-
vage. Au fil du temps, je me suis apercue qu'il y avait toute une activité
dans la baie, les gens qui la traversent, les pécheurs @ pied qui péchent
les coques... et toutes les choses qu'on découvre petit a petit, les étangs
que je croyais naturels, les huttes des chasseurs...

Cest un monde d'aspect sauvage, mais avec en arriére
plan la structure de ce qui est construit par I'homme.



Huthe des 400 coups
Hesile st 1ode
s w bl em
006 r : . :

L L

construire les digues a la main. Fernand Braudel raconte que
du Moyen Age jusqu'au 18" siécle, jusqu'a ce que les chevaux
et les beeufs commencent & développer la capacité de labou-
rer, un homme costaud ne pouvait pas bécher seul
plus de deux hectares par an.
Alors, ces renclétures, c'est pharaonique.
La terre derriére la rencléture est plus basse que le niveau
de la mer. La rencléture est une digue. Ce qu'on appelle
les bas-champs, cest la traduction picarde du polder. Chaque
territoire a son bas-champ. Bas champs de Cayeux, de Rue...

Ce qui est vrai, c'est qu'on peut complétement

s'abstraire de tout I'aspect humain de la baie. Si on n'y préte S T VAP
pas une attention particuliére, il n'y a rien d’humain.
Lhomme est tout le temps |3, mais en méme temps on peut
considérer qu'il est absent. Plus on pénétre dans la baie, plus
I'homme est présent, plus on s'approche de la mer, moins il

I'est. L'exemple typique, cest la hutte qu'il va falloir enchai-

Le chammp de la barre = Huile sur bais, 18 x 72 8 om. 2006,

ner pour qu'elle ne soit pas entrainée par les flots, ce sont les
chasseurs qui vont chasser au hutteau, enterrés dans le sable,
tous liens perdus avec la terre ferme. En I'absence de tout
ouvrage, d'électricité, d'eau potable. Uhomme est présent,
Page suiventn Pesit chemin - Hule sar bsis. 1623718 om. 2004 & [T I.-.‘f%-*ﬂ"h

mais de la fagon la plus sauvage.

Dialegue saine Jésime Sigaon, Chrivking Joan ot Rober! Mbouker, dovs 'atelier de 'ertivte, Parks. mal 2008
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Expositions
personnelles

2006
Saint-fquier

Musée départemental, Uiy o'en hael
Park

L3 Réserve d'Anea, Lsau den haot
2003
Park

La Résarve d Area, Au crec de & main

Parts
Mairia du 1" arrondissement
2002
ey, Ukraine
Instut franguia, Ensambia
Ureville, Gabon
Cantre culturel frangais,
lenvilte en résidence dans le cadne
du Forum des Ars

2001

Katsed
Galerlg Pir im Archilekbenbino Graute, Braver &
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Maonographie de Chrstine Jaan
Tetis de Anne Kerner, Jean-Nosi Anfoine, Marc
Devade, Nora Taylor, Danisl Kaplan et Christine
Jean
Format 240 x 210 mm
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ciel et eau

un livre d'Alin Avila

Publié

pour l'exposition de
Christine Jean

au Musée de ’Abbaye
de Saint-Riguier,

Ouvrage accompagné

d'un tirage de téte

limité a quarante exemplaires
numeérotés et signés par |‘artiste.

Il renferme deux dessins originaux
sur plaque offset.

Il existe quelques exemplaires
réservés aux collaborateurs.




Comme elle avait parcouru les fleuves du Viet-Nam, Christine Jean s'est imprégnée de I'atmosphére
particuliére de la bale de Somme, dédi¢e au changement, & l'insaisissable, & I'impermanence.
Les ceivres nées de ses séjours tradulsent I'émotion intense d’une artiste amoureuse
des espaces de bordure ol seul passe le pied qui se pose d'un galet I'autre
ouvrant accés aux lisiéres ol se joue la rencontre tantdt tumultueuse et ivre,
tantbt caressante et fluide, des eaux, des dels et des sables.

Préface de Pierre Descargues.

Conversation de Christine Budi-Glucksman et Christine Jean.

Textes de Christine Jean, Jérdme Bignon, Robert Albouker, Marie-Pascale Prévost-Bault, Alin Avlla.
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